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1. Premesse

L’Emilia-Romagna € stata tra le prime Regioni italiane ad avviare progetti finalizzati ad
una conoscenza piu sistematica del settore dello Spettacolo, ai fini della propria azione
programmatica.

Con questo obiettivo, a partire dal 1996, ha avviato un’attivita di Osservatorio sempre
piu strutturata, che sarebbe poi confluita, a seguito della L.R. 13/99 “Norme in materia di
spettacolo”, nell’Osservatorio Regionale dello Spettacolo.

Gli Osservatori culturali giocano un ruolo di mediazione critica tra la societa, la
comunita culturale e i decisori politici; rispondono all’esigenza delle istituzioni pubbliche di
disporre di strumenti conoscitivi di supporto alle proprie scelte e indirizzano le strategie delle
imprese.

Il percorso sin qui tracciato ha consentito di individuare modalita di lavoro e
metodologie di ricerca, di identificare un modello di osservatorio inteso come infrastruttura
informativa, centro di raccolta, misurazione e valutazione di dati complessi, luogo di
riflessione sulle relazioni tra le politiche culturali, sociali ed economiche.

Contestualmente si € affermata la funzione dell’Osservatorio come sede per avviare
comparazioni a livello nazionale e internazionale, superando, in risposta a un’esigenza
diffusa e improcrastinabile, la mera dimensione quantitativa e finanziaria delle attivita.

L'Osservatorio dello Spettacolo della Regione Emilia-Romagna opera secondo due
linee d’azione: le attivita di monitoraggio e i progetti di ricerca.

Sul primo versante, vengono monitorati gli andamenti economici delle imprese, la
domanda e l'offerta, i finanziamenti statali e regionali, I'occupazione, cui si aggiunge
'azione permanente di mappatura del sistema regionale riguardante le imprese e le
infrastrutture.

Per quanto concerne lattivita di ricerca, I'Osservatorio affronta temi di particolare
rilevanza per il sistema culturale regionale e nazionale, sviluppa analisi sugli elementi che
contribuiscono alla sua crescita e innovazione.

Da qui la scelta di realizzare questa ricerca.

Il Teatro Carcere € assurto in tempi recenti a notorieta grazie al film dei fratelli Taviani
Cesare deve morire e all'affermazione di attori provenienti da tale contesto.

Il Teatro Carcere in Emilia-Romagna (cosi come in altre regioni), € altresi riconosciuto
ed esercitato da anni; fa parte di diritto del sistema culturale regionale; si pone tra le
iniziative piu autorevoli e innovative in tale ambito la costituzione, nel 2011, del
Coordinamento Teatro Carcere Emilia Romagna, oggi comprendente sette realta.

Il Coordinamento ha firmato, sempre nello stesso anno, un protocollo d’intesa con la
Regione Emilia-Romagna — Assessorati alla Cultura e alle Politiche Sociali — e con il
Provveditorato Regionale Amministrazione Penitenziaria del’Emilia-Romagna (P.R.A.P.).

Ci si propone con questo studio, che vuole essere I'avvio di un processo, di sviluppare
da una parte un’analisi del funzionamento delle realta che operano in tale area, sul versante
organizzativo, dei finanziamenti, dei sistemi di relazione, delloccupazione, dall’'altra una
lettura dei percorsi, delle peculiarita, delle esigenze degli operatori regionali, che
contribuiscono con il loro lavoro al funzionamento e alla crescita di questo settore.
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Il Teatro Carcere non puo e ovviamente non vuole competere con le altre attivita dello
spettacolo; come si evince dalle pagine successive, mette in gioco sul piano economico,
delloccupazione, della domanda e dell’offerta, numeri contenuti.

Merita pero, per la qualita che sa esprimere sul piano artistico, per il ruolo

fondamentale che occupa nelllambito del welfare culturale e sul versante sociale, la
massima attenzione.

Il presente studio affronta il Teatro Carcere accomunando le attivita rivolte agli adulti e
guelle rivolte ai minori (stante il numero limitato di queste ultime), che presentano in realta
criticita e dinamiche in parte differenti; si prevede di approfondire questi aspetti nel
prosieguo dei lavori.



2. L’eta adulta del teatro in carcere. Appunti per il futuro
di Cristina Valenti
Docente Universita di Bologna
Consulente Scientifico del Coordinamento Teatro Carcere Emilia Romagna

Un teatro che non c’era

Parlare di Teatro Carcere significa parlare di un teatro che non € sempre esistito, la cui
data di nascita é relativamente recente e che, nellarco di poco piu di un ventennio, €
diventato noto e riconosciuto da tutti, anche da coloro che non ne hanno avuto esperienza
diretta.

Il Teatro Carcere € un’invenzione che si e prodotta nel panorama del Nuovo Teatro
sulla base di alcune premesse culturali e di una serie di condizioni strutturali.

Le premesse sono da cercare nellampio movimento di dilatazione teatrale che, a
partire dagli anni Sessanta del Novecento, ha portato il teatro a uscire dai suoi luoghi
istituzionali per diffondersi nelle regioni del sociale, sulla base di una duplice motivazione:
da una parte si trattava di allargare il diritto all’espressione e alla creativita, dando la parola
a soggetti normalmente non rappresentati, dall’altra parte era ben presente la necessita di
un rinnovamento profondo, non solo sul piano del linguaggio, ma anche su quello del senso
e della necessita, che il teatro ando a ricercare nel contatto con dimensioni sociali fino ad
allora esterne ai suoi confini.

Le premesse coincidono percio con le molteplici esperienze che hanno avvicinato |l
teatro alla vita degli individui e delle comunita (nelle scuole e negli ospedali psichiatrici,
nelle fabbriche e nei quartieri operai e periferici) dapprima coinvolgendo le persone
attraverso le molte, diversificate vicende dell’animazione teatrale (a partire dalla fine degli
anni Sessanta e fino alla meta dei Settanta), poi portando il teatro al di fuori dei suoi spazi
istituzionali attraverso progetti di decentramento che hanno dato vita a una mutata mappa
degli insediamenti teatrali e a forme alternative di circuitazione, a diretto contatto con le
realta territoriali e la scena del sociale (dagli anni Settanta in poi).

Ma e all'inizio degli anni Novanta che si realizza in Italia una molteplicita di esperienze
che segnano l'ingresso di soggetti portatori di disagio sulla scena della ricerca teatrale.

La pratica e il concetto dellanimazione teatrale sono superati e radicalizzati attraverso
la scoperta di un teatro che non si limita a spostarsi nei luoghi dell’esclusione, ma da quei
luoghi attinge direttamente, per portare sulla scena i nuovi protagonisti di una ricerca alla
quale essi stessi contribuiscono attraverso I'elaborazione di linguaggi originali e la
rivelazione di inedite potenzialita espressive.

Il Teatro Carcere ha il suo atto di nascita in questo contesto, grazie all'interazione di
una serie di fattori che si manifestano sul piano degli interventi normativi e dei percorsi
artistici.

Nel 1986 entra in vigore la Legge 663, che rappresenta la principale modifica alla
legge di riforma dell'ordinamento penitenziario del 1975 (n. 354).



La Legge Gozzini (come viene comunemente chiamata, dal nome del deputato che ne
fu promotore), ispirandosi a esigenze di risocializzazione e rieducazione, prevede misure
alternative alla pena che permettono ai detenuti di uscire all’esterno, e introduce negli istituti
attivita «trattamentali» affidate a operatori provenienti dalla societa civile.

E cosi che il teatro, dopo essere stato praticato in forma amatoriale in alcuni istituti,
entra in carcere grazie ai primi esperimenti di attuazione della legge, attraverso l'iniziativa di
compagnie e registi professionisti che inaugurano percorsi laboratoriali destinati, nel giro di
pochi anni, a disegnare una mappa di esperienze assai articolata sul piano nazionale.

Agli spettatori ammessi ad assistere ai primi risultati € chiaro fin da subito che nel
Teatro Carcere convivono due prospettive differenti, complementari nei risultati (ovvero
nell'oggettivita delle ricadute funzionali) ma sostanzialmente autonome nellispirazione
(ovvero nelle motivazioni soggettive degli artisti).

Da una parte la prospettiva dell’ordinamento penitenziario, che riconduce I'attivita
teatrale all'offerta «trattamentale», ossia al programma di «interventi diretti a sostenere
interessi umani, culturali e professionali» del detenuto, favorendone una «costruttiva
partecipazione sociale»; dall’altra parte la prospettiva della ricerca teatrale, che scopre nella
scena reclusa uno straordinario potenziale di linguaggi, storie, attitudini e risorse personali,
in grado di riscattare il teatro dall'inautenticita spalancandogli nuove frontiere di senso, oltre
la dimensione della rappresentazione.

La Legge Gozzini segna lo spartiacque fra la preistoria e la storia del teatro in carcere.

Nel 1982 si erano registrati i primi interventi realizzati presso la Casa di reclusione di
Rebibbia, dove il regista Marco Gagliardo aveva diretto undici detenuti del Teatro Gruppo
(prima formazione di attori-detenuti a livello nazionale, oggi Compagnia Stabile Assai) in
uno spettacolo tratto da Genet, Sorveglianza speciale, che fu rappresentato al Festival di
Spoleto grazie a un permesso per «motivi eccezionali» concesso dal magistrato di
sorveglianza; nel 1984 Luigi Pagano (poi direttore del carcere di San Vittore) aveva
inaugurato un’esperienza teatrale nella Casa circondariale di Brescia; nel 1985 Claudio
Misculin aveva iniziato la sua attivita con Velemir Teatro nella Casa circondariale di Trieste.

Ma la storia del Teatro Carcere come realta riconosciuta inizia fra il 1987 e i primi anni
Novanta, con i primi spettacoli che ammettono pubblico esterno (in alcuni casi uscendo
anche dalle mura del carcere) e che vengono salutati dalla critica come vere e proprie
rivelazioni. Si tratta delle esperienze di Santagata e Morganti con la compagnia
Katzenmacher nel Carcere di Lodi (1987), di Donatella Massimilla con Ticvin Teatro nel
Carcere San Vittore di Milano (dal 1989) e, soprattutto, di Armando Punzo con la
Compagnia della Fortezza nel Carcere di Volterra (dal 1988), che segna il passaggio verso
il riconoscimento pieno, grazie all’attivita continuativa di una compagnia che lavora tutto
'anno producendo regolarmente spettacoli destinati a ottenere i riconoscimenti piu
autorevoli a livello nazionale e a raggiungere i palcoscenici piu prestigiosi.

Agli spettacoli realizzati dalle compagnie appena ricordate (e inoltre dal Cerchio di Gesso di
Carlo Formigoni, attivo nel Carcere di Foggia dal 1999) e dedicato il libro fotografico di
Maurizio Buscarino Il Teatro segreto (Milano, Leonardo Arte, 2002).



Un libro che ha contribuito a proiettare la scena reclusa all’esterno dei suoi confini, per
consegnarla autorevolmente alla scena artistica.

Dagli anni Novanta a oggi le esperienze si sono moltiplicate, sia negli istituiti penali per
adulti (di cui ci occupiamo in questa sede) sia nei minorili, sviluppando vocazioni, pratiche e
obiettivi diversi, in alcuni casi concentrandosi nella dimensione laboratoriale, in altri casi
aprendosi a risultati di spettacolo fuori o dentro le mura delle carceri.

Fra le esperienze piu durature, e maggiormente orientate a risultati artistici e
professionalizzanti, ricordiamo almeno il Tam Teatromusica presso la Casa circondariale
Due Palazzi di Padova (con Michele Sambin e Pierangela Allegro dal 1992, e con Cinzia
Zanellato, Andrea Pennacchi e Loris Contarini dal 2005), il Teatro Popolare d’Arte (con
Gianfranco Pedulld) nelle Case circondariali di Arezzo (dal 1992) e di Pistoia (dal 2005), Il
Carro di Tespi (con Manola Scali) presso la Casa di reclusione di Porto Azzurro (dal 1992),
e.s.t.i.a./Teatro In-stabile (con Michelina Capato) presso la Casa di reclusione di Milano-
Bollate (dal 1993), Cast (con Claudio Montagna) presso la Casa circondariale Lorusso e
Cotugno di Torino (dal 1993), Artestudio (con Riccardo Vannuccini della Pietra) e
Compagnia Stabile Assai (con Antonio Turco) presso la Casa di reclusione di Rebibbia
(rispettivamente dal 1995 e dal 1999), Maniphesta Teatro (con Giorgi Palombi) presso le
Case circondariali di Pozzuoli, Secondigliano, S. Maria Capua Vetere (dal 1997), King Kong
Studios (con Maria Sandrelli) presso Regina Coeli e Rebibbia N.C. (dal 1999), | Liberanti
(con Antonella Monetti), presso la Casa circondariale di Lauro (dal 1999), La Ribalta-Centro
Studi Enrico Maria Salerno (con Fabio Cavalli) presso la Casa circondariale di Roma
Rebibbia N.C. (dal 2002), Voci Erranti (con Grazia Isoardi) presso la Casa di reclusione R.
Morandi di Saluzzo (dal 2002), Teatro Aenigma (con Vito Minoia) presso le Case
circondariali di Pesaro (dal 2002) e di Ancona (dal 2004), Balamos (con Michalis Traitsis)
presso le Case circondariali di Venezia e Venezia/Giudecca (dal 2006).

Fra le realta piu recenti: Teatro Metropopolare (con Livia Gionfrida) presso la Casa
circondariale La Dogaia di Prato (dal 2007), Compagnia Opera Liquida (con Ivana Trettel e
Francesco Mazza), presso la Casa di reclusione di Milano-Opera (dal 2008), Mimmo
Sorrentino presso la Casa circondariale dei Piccolini a Vigevano (dal 2012).

Tralasciamo qui le esperienze emiliano-romagnole, delle quali ci occuperemo nello
specifico piu sotto.

(Per un elenco piu completo, sebbene non esaustivo, delle esperienze di Teatro Carcere a
livello nazionale, si veda il sito del Ministero della Giustizia, alla pagina
http://www.giustizia.it/giustizia/ittmg_2 3 8 6.wp. Per le compagnie che operano in
Toscana, si veda il sito dellArea Cultura e Sport della Regione Toscana, alla pagina
http://www.cultura.toscana.it/teatro_in_carcere/compagnie/curricula.shtml).

Il quadro istituzionale di riferimento, a fronte del moltiplicarsi delle esperienze
promosse in particolare dalle compagnie professioniste, si € definito in questi anni
attraverso diverse forme di collaborazione con il Dipartimento dellAmministrazione
penitenziaria (che ha sostenuto attivita e progetti di sperimentazione e formazione) e con gli
enti pubblici, principalmente a livello locale e territoriale (enti teatrali e assessorati alla
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cultura, alla sanita, ai servizi sociali di Comuni, Province e Regioni), ai quali si & aggiunto,
dal 1999 al 2004, I'Ente Teatrale Italiano che ha promosso e sostenuto diversi progetti di
rilevanza nazionale.

Dall'infanzia al progetto: reti nazionali e territoriali

Un’indagine sviluppata nell’ambito del progetto Teatro e Carcere in Europa a partire
dal maggio 2005, con questionari inviati a tutte le carceri tramite i canali del Ministero della
Giustizia e con successive interviste di approfondimento, ha fornito risultati piuttosto
articolati: «Su 207 carceri di diverso tipo distribuiti in 20 regioni, sono giunte risposte da 113
carceri in 18 regioni, che corrispondono a oltre il 56% della popolazione reclusa. Si fa teatro
nell'86% delle carceri che hanno risposto all'indagine»: ovvero in 97 carceri, dove le attivita
appaiono assai diversificate fra loro: «nel 44% dei casi portate avanti da operatori teatrali
professionisti, negli altri casi da educatori e volontari.

Nel 50% dei casi le esperienze durano da piu di tre anni». (Una sintesi dei dati, curata
da Massimo Marino, € pubblicata nel volume a cura di Andrea Mancini, A scene chiuse.
Esperienze e immagini del teatro in carcere, Corazzano, Titivillus, 2008).

Un ulteriore questionario esteso al territorio nazionale ha approfondito nel 2009
'esperienza di trentadue realta distribuite in tredici regioni italiane, che hanno sviluppato
attivita continuative in istituti di pena minorili e per adulti a partire dagli anni Ottanta (in tre
casi), dagli anni Novanta (in quattordici casi) e dagli anni Duemila (in quindici casi).

A dimostrazione di una tendenza in continua crescita, nonostante le difficolta sempre
presenti sul piano del reperimento dei finanziamenti e del sostegno da parte delle
amministrazioni penitenziarie.

(I risultati dell'indagine, sotto forma di questionari e interviste, sono pubblicati nel
volume di Emilio Pozzi e Vito Minoia, Recito, dunque sogno, Urbino, Edizioni Nuove
Catarsi, 2009).

Un censimento fornito dal Ministero della Giustizia nel 2003 stimava le compagnie
attive negli istituti penitenziari nell'ordine di 106, su 220 istituti; nel 2012 il numero delle
esperienze censite dallo stesso Ministero e salito a 112: ma le cifre sono da ritenere
altamente variabili, per la natura stessa del lavoro in carcere e delle condizioni in cui si
svolge.

Si tratta, come si € piu volte notato, di una realta unica in Europa, come unici appaiono
i risultati ottenuti, che fanno guardare alle carceri, in molti casi, come luoghi di elaborazione
culturale e di sperimentazione di nuove frontiere della ricerca teatrale.

Eppure questi dati disegnano una mappa che investe si il territorio nazionale, ma
attraverso esperienze per lo piu nascoste e con scarse possibilita di relazionarsi fra di loro.

Condizioni queste che impediscono al Teatro Carcere di configurarsi come un settore
0 un ambito teatrale riconosciuto, tanto piu se si considera che siamo ancora ben lontani dal
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poter prevedere (se non in casi eccezionali) 'accesso degli spettacoli prodotti in carcere
nelle normali programmazioni dei teatri cittadini.

Quello che si é realizzato, negli ultimi venticinque anni, é stato il fiorire di centinaia di
esperienze che «hanno fatto catena» (come ha scritto Claudio Meldolesi) senza fare
«sistema», non producendo un corpus teorico condiviso né linee comuni di identificazione
(se non estremamente fluide), ma fondandosi piuttosto sull’'originalita dei singoli percorsi
individuali, in qualche modo riconducibili a una processualita comune in virtu di alcune
costanti e a fronte di molti elementi fortemente dialettici.

Eppure appartiene all’eta adulta del Teatro Carcere la necessita di costruire forme di
coordinamento che facilitino e rafforzino I'interlocuzione con le istituzioni culturali e politiche
a livello nazionale e territoriale.

Un primo tentativo in questo senso € stato realizzato nel marzo 1996 a Milano,
attraverso un convegno di tre giorni in vista della seconda Conferenza Europea su Teatro e
Carcere che si sarebbe svolta a Manchester nell’aprile successivo.

Il titolo dell’iniziativa conteneva gli obiettivi del progetto: La cultura del teatro in carcere.
Milano verso Manchester, per un festival e una associazione europea.

| promotori, Ticvin Societa Teatro di Milano e Centro Teatro Carcere di Volterra (con la
consulenza scientifica di Claudio Meldolesi) individuavano la necessita di «unire le proprie
forze per promuovere un’azione piu forte e coordinata» nell’ambito del Teatro Carcere,
individuando — pur nellautonomia e nella diversita delle rispettive impostazioni — una
«strategia comune» che consentisse di dare maggiore voce alle esperienze attive sul
territorio nazionale e di valorizzare la «natura specifica» del teatro in carcere,
significativamente espressa in questi termini: «Partendo dai risultati raggiunti in questi anni,
bisogna far comprendere a tutti che il teatro nelle carceri non serve solo alla rieducazione e
risocializzazione ma serve, soprattutto, al teatro e che solo se questo riesce a realizzarsi
fino in fondo si possono avere, indirettamente, dei seri risultati anche sul piano
trattamentale e personale dei detenuti».

In conclusione, si invitava a considerare che, seppur nate in situazione di costrizione e
marginalita, alcune esperienze di teatro carcere erano caratterizzate da «un forte segno
artistico» che le poneva come «eventi di grande rilevanza teatrale e culturale».

A partire da queste premesse, e in seguito a un confronto allargato, il convegno
produsse un documento, redatto dalla Commissione «Manchester via Milano», che fu
presentato alla Conferenza Europea di Manchester, aperta ai rappresentanti di undici
nazioni.

Un terzo convegno europeo, dal titolo Verso il Duemila. Il cammino di un’utopia
concreta, fu realizzato proprio a Milano nell’ottobre 1998, organizzato da Ticvin Teatro
nelllambito del Programma Culturale Caleidoscopio CEE, in collaborazione con diversi enti
istituzionali e tre partner europei (Escape Artists di Cambridge, Théatre de I'Opprimé di
Parigi e Systéeme Friche Thééatre di Marsiglia).

Negli anni successivi, all'iniziativa di coordinamento sul piano europeo si sono
affiancati in Italia progetti di rete operanti sul piano nazionale e territoriale.

Dall’esperienza di Donatella Massimilla con il Ticvin € nato nel 1999 il Centro Europeo
Teatro e Carcere (CETEC), attivo fra Roma e Milano con progetti finanziati da programmi
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europei, che promuove dal 2005 'Edge Festival e la rete internazionale Edge Network
(http://www.cetec-edge.org).

Nel 2000 é nato il Centro Nazionale Teatro e Carcere, istituito sulla base di un
protocollo d'intesa firmato da Ministero di Grazia e Giustizia (Dipartimento
dellAmministrazione penitenziaria), Regione Toscana, Provincia di Pisa, Comune di
Volterra e Ente Teatrale Italiano.

Riconoscendo alla Compagnia della Fortezza diretta da Armando Punzo il ruolo di
esperienza pilota, il Centro prevede, fra le altre sue attivita, la realizzazione di gemellaggi
con realta straniere attraverso la ricerca di finanziamenti europei per progetti comuni; la
promozione e il sostegno di spettacoli teatrali negli Istituti della Regione Toscana e del
territorio nazionale; l'istituzione di un Osservatorio Nazionale ed Europeo in collaborazione
con gli enti pubblici coinvolti.

In particolare, il Centro Nazionale Teatro Carcere ha promosso nel 2006 il progetto
europeo Socrates/Grundvig Teatro e Carcere in Europa. Formazione, sviluppo e
divulgazione di metodologie innovative (http://www.teatroecarcere.net/progetto.htm) che ha
unito sei soggetti europei (Carte Blanche-Compagnia della Fortezza e Newo, ltalia;
Riksdrama/Riksteatern, Svezia; Escape Artists, Inghilterra; Théatre de I'Opprimé, Francia;
Aufbruch Kunst Gefangnis Stadt, Germania; Kunstrand, Austria), realizzando una fitta rete
di scambi e colloqui internazionali, un lavoro di ricerca e raccolta dati (di cui abbiamo gia
citato i risultati sintetici), un forum di incontro e discussione permanente on line.

La Toscana si qualifica, attraverso queste azioni, come la regione piu attiva in Italia,
con esperienze teatrali presenti nelle carceri di Volterra, Arezzo, Pisa, Firenze, San
Gimignano, Siena, Empoli, Massa, Isola d’Elba.

Parallelamente alla nascita del progetto di interesse regionale Teatro in carcere,
promosso nel 1999 dagli Assessorati alla Cultura e alla Sanita della Regione Toscana, le
compagnie operanti nellambito di tale progetto hanno dato vita a un Coordinamento
(inizialmente di nove, oggi di quindici soggetti) riconosciuto attraverso un Protocollo d’intesa
firmato con la Regione Toscana, che individua fra le sue finalita la produzione e la
formazione teatrale, lo «sviluppo del teatro in carcere come opportunita di cambiamento per
i detenuti-attori», I'incremento di «esperienze teatrali di qualita che tendano a rinnovare i
linguaggi e il senso del teatro» (http://www.cultura.toscana.it/teatro_in_carcere).

Obiettivi, come si vede, profondamente radicati in un tessuto di esperienze che, fin dal
suo atto di nascita, fortemente segnato dalla Compagnia della Fortezza, ha privilegiato
l'interazione fra dimensione artistica e realta reclusa, lavoro teatrale ed esperienza
esistenziale, dove il teatro si & dimostrato un importante strumento di crescita e
socializzazione per i detenuti, e il lavoro in carcere si € rivelato un’opportunita di verifica
e reinvenzione degli statuti teatrali per gli artisti che vi lavorano.

Sostanzialmente ispirato al modello toscano, € nato nel 2011 il secondo progetto di
rete regionale in Italia: il Coordinamento Teatro Carcere Emilia Romagna (al quale
dedichiamo uno spazio a parte).
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Resta da dire della recente iniziativa volta a mettere in relazione le realta di Teatro
Carcere attive in ltalia, attraverso la costituzione, nel 2011, del Coordinamento nazionale
teatro in carcere (http://www.teatrocarcere.it).

Presieduto da Vito Minoia, tale coordinamento riunisce attualmente 39 compagnie di
13 regioni diverse e ha dato vita nel giugno 2012 alla prima rassegna nazionale di teatro in
carcere, dal titolo Destini incrociati, che si € svolta fra Firenze, Prato, Lastra a Signa, con un
incontro conclusivo presso il carcere di Sollicciano (focus, video e interviste in
www.intoscana.it/teatroincarcere).

Emilia Romagna: una rete di progetto

La prima occasione di incontro fra gli operatori teatrali attivi negli istituti penitenziari
emiliano-romagnoli é stata il Forum Teatro Carcere in Emilia Romagna, realizzato il 7 aprile
2009 presso il Teatro Julio Cortazar di Pontelagoscuro. Promosso dal Teatro Nucleo,
assieme al Comune di Ferrara e al Centro Servizi per il Volontariato di Ferrara, e con |l
patrocinio della Regione Emilia Romagna e del Dipartimento di Musica e Spettacolo
dell’'Universita di Bologna, il forum ha rappresentato un primo momento di approfondimento
delle diverse esperienze e un’occasione di confronto con gli operatori della Giustizia e con
gli enti locali interessati.

La presentazione della giornata metteva l'accento sui risultati raggiunti in circa un
decennio di attivita, ma soprattutto sul molto che restava ancora da fare, soprattutto rispetto
alla necessita di garantire la continuita delle esperienze, e lanciava 'idea della rete: «Agire
insieme. Agire in rete. [...] Operatori e gruppi teatrali, enti locali, istituzioni della Giustizia,
societa civile» nella considerazione che «il teatro puo farsi ponte fra luoghi normalmente
separati e veicolo di conoscenzax.

(Un resoconto della giornata nel sito dellinformazione sociale ferrarese «Agire
sociale», alla pagina http://www.csvferrara.it/articolo.php?recordD=6693).

Nell’occasione, veniva presentata un’indagine conoscitiva delle attivita di Teatro
Carcere in Emilia Romagna, che fotografava una situazione destinata a evolversi
rapidamente e che in quel momento coinvolgeva nove laboratori di teatro attivi negli istituti
di detenzione per adulti a Bologna, Castelfranco Emilia, Ferrara, Modena, Parma, Reggio
Emilia, Rimini.

Dai due agli otto anni I'arco di tempo nel quale si era sviluppato il lavoro dei diversi
laboratori, per una durata variabile fra i quattro e i dodici mesi ogni anno e con Il
coinvolgimento complessivo di piu di cento detenuti.

Una quarantina gli spettacoli realizzati complessivamente, una trentina dei quali
presentati di fronte a un pubblico esterno. (Indagine Conoscitiva Attivita Teatro Carcere
Emilia Romagna, a cura di Tommaso Gradi, con il contributo di Cristina Valenti, Ferrara 7
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aprile 2009, http://sociale.regione.emilia-romagna.it/documentazione/pubblicazioni/ricerche-
e-statistiche/indagine-conoscitiva-sulle-attivita-di-teatro-in-carcere-in-emilia-romagna).

A coronamento dell'intenso percorso inaugurato in occasione del primo forum
regionale € nato il Coordinamento Teatro Carcere Emilia Romagna, che si & costituito in
associazione nel 2011 a partire dall’adesione di cinque soggetti fondatori, Teatro Nucleo di
Ferrara, Teatro del Pratello di Bologna, Gruppo Elettrogeno di Bologna, Teatro Giolli di
Parma, e Teatro dei Venti di Modena, attivi rispettivamente presso la Casa circondariale di
Ferrara (sezione penale maschile), la Casa circondariale di Bologna (sezione penale
maschile e sezione giudiziaria maschile), la Casa di reclusione di Castelfranco Emilia
(sezione maschile detenuti e internati), la Casa circondariale di Reggio Emilia (sezione
detenuti comuni e differenziati).

Il lavoro di rete dellAssociazione, volto a favorire la visibilita delle diverse realta
regionali che operano nel settore e a promuoverne le interazioni con le politiche culturali e
sociali del territorio, & stato riconosciuto attraverso il Protocollo d’'intesa sull'attivita di teatro
in carcere siglato da Regione Emilia-Romagna (Assessorati alla Cultura e alle Politiche
sociali), Provveditorato regionale dellAmministrazione penitenziara (PRAP) dell’Emilia-
Romagna e Associazione Coordinamento Teatro Carcere Emilia Romagna.

Principi cardine di tale intesa: il «recupero e reinserimento sociale» delle persone
detenute attraverso esperienze teatrali volte a favorire la «tutela del diritto alla salute intesa
come benessere fisico, psichico e sociale»; il riconoscimento della «dignita artistica,
culturale e trattamentale dell’attivita teatrale in carcere» e della sua «importante funzione di
collegamento con la societa»; la valorizzazione del teatro in carcere come «veicolo di
conoscenza e crescita personale» per i detenuti attori; la promozione di «progetti di
collaborazione e di circuitazione delle esperienze di teatro carcere in Emilia-Romagna»
nellambito del sistema teatrale regionale; la collaborazione e il confronto «con altre
esperienze di teatro-carcere a livello nazionale e internazionale». (http://www.teatrocarcere-
emiliaromagna.it/wp-content/uploads/2012/05/Protocollo-Teatro-Carcere.pdf).

Dal 2011 il Coordinamento Teatro Carcere Emilia Romagna ha dato vita a progetti
annuali che, nel dare interpretazione concreta ai contenuti del Protocollo, si sono sviluppati
in due direzioni: all'interno degli istituti di pena, rafforzando e dando continuita alle
esperienze laboratoriali con i detenuti, e all’esterno, realizzando iniziative teatrali e culturali
in grado di costruire ponti fra il dentro e il fuori, la popolazione reclusa e la societa civile.

Attraverso le sue azioni, che hanno coinvolto i principali enti della Regione, Il
Coordinamento Teatro Carcere ha inteso porsi come soggetto promotore di cultura e non
semplice strumento di raccordo fra le esperienze.

Il primo progetto annuale, dal titolo Stanze di Teatro in Carcere, ha costruito una
rassegna itinerante di Teatro Carcere fatta di spettacoli, incontri, video, dimostrazioni di
lavoro che si € sviluppata fra aprile e ottobre 2011 attraverso tre tappe, realizzate a
Bologna, Ferrara e Modena e ospitate rispettivamente da significative istituzioni teatrali
cittadine: il Centro Teatrale La Soffitta del Dipartimento di Musica e Spettacolo
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dellUniversita di Bologna, la Fondazione Teatro Comunale di Ferrara, ERT Emilia
Romagna Teatro Fondazione.
(http://www.muspe.unibo.it/wwcat/soffitta/2011/teatro/p stanze teatro carcere.htm).

Nelle tre citta, il progetto ha dato vita ad altrettante «visite guidate» fra le «stanze» del
teatro in carcere, ossia fra i luoghi della detenzione abitati dal teatro.

| tre itinerari hanno proposto altrettanti percorsi di avvicinamento alle pratiche
laboratoriali e ai risultati artistici, ma anche al pensiero, al dibattito e alle sfide che il Teatro
Carcere continua a stimolare e a lanciare al di la dei suoi perimetri: a un sistema teatrale
che, pur riconoscendo il valore di una storia ormai ventennale, stenta a farsene carico e ad
accoglierla a pieno titolo fra le espressioni piu fertili dell’innovazione e delle nuove
professionalita.

Il percorso ha incontrato momenti di lavoro e risultati performativi di compagnie che
circoscrivono prevalentemente le loro attivita «dentro le mura» delle carceri (Gruppo
Elettrogeno / | Fiori blu di Bologna; Gruppo Carcere-Citta di Modena; Cooperativa Sociale
Giolli di Reggio Emilia) e di altre che hanno piu spesso la possibilita di uscire «fuori le
mura» (Teatro Nucleo di Ferrara; Teatro del Pratello di Bologna; Teatro dei Venti di
Modena).

Altre «stanze» hanno ospitato il confronto di sguardi diversi attorno alla realta e ai
paradossi del teatro in carcere: i Dialoghi Teatrali coordinati da Massimo Marino, studioso e
critico di teatro, fra il regista Paolo Billi e il Sostituto Procuratore Maria Longo (a Bologna),
fra 'Assessore Paolo Bianchi e il pedagogista dell’'Universita di Trento Marco Dallari (a
Ferrara), fra I'antropologo dell’Universita di Perugia Piergiorgio Giacché e il garante dei
diritti dei detenuti Desi Bruno (a Modena).

E altre «stanze» ancora hanno ospitato approfondimenti affidati alle Lectio tenute da
rappresentanti delle diverse aree coinvolte: Armando Punzo per il teatro, a Bologna;
Giuliano Scabia per la pedagogia teatrale nel sociale, a Ferrara; Gherardo Colombo per la
magistratura, a Modena.

Il progetto ha presentato inoltre tre spettacoli inediti, creati nel’ambito delle attivita
laboratoriali delle carceri della Regione: Woyzeck realizzato dal Teatro Nucleo con gli attori
detenuti della Casa circondariale di Ferrara; Attraverso Caligola realizzato dal Teatro dei
Venti con gli attori detenuti della Casa di reclusione di Castelfranco Emilia e La verita
salvata dalla menzogna della compagnia Teatro del Pratello, con testi scritti dagli attori
detenuti della Casa circondariale di Bologna e interpretati dall’attrice Francesca Mazza.

Uno sguardo sulle possibilita di lavoro teatrale da parte di attori ex detenuti, formatisi
attraverso I'esperienza laboratoriale all'interno delle carceri, & stato offerto dallo spettacolo
mio vicino, presentato a Bologna dal Teatro Nucleo e interpretato dall’attore ex detenuto
Monceff Aissa.

Nell’ambito del progetto € stato inoltre presentato il documentario video prodotto dal
Coordinamento Teatro Carcere emiliano-romagnolo e realizzato dal regista Stefano Daniele
Orro a partire dalle interviste curate da Cristina Valenti ai direttori lone Toccafondi, Gianluca
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Candiano, Francesco Cacciola, Paolo Madonna, degli istituti penitenziari di Bologna,
Castelfranco Emilia, Ferrara, Reggio Emilia, sui diversi aspetti dell’esperienza del teatro in
carcere, con particolare riferimento al rapporto fra funzione educativa e pratica artistica.

Il progetto Stanze 2011 ha riservato due momenti di apertura a importanti realta extra-
regionali, con il debutto in prima nazionale dello spettacolo Il sogno di Faust della
Compagnia della Fortezza di Volterra diretta da Armando Punzo, e con il percorso tra
testimonianze e immagini video presentato dal Tam Teatrocarcere di Padova.

Hanno partecipato agli eventi circa 1.050 persone.

Risultato davvero considerevole se si pensa che, a parte eccezioni ancora piuttosto
rare, assistere a lavori di Teatro Carcere significa normalmente superare i cancelli degli
istituti di reclusione, che si aprono al pubblico esterno in occasioni assai limitate.

Sempre sul versante dell’attivita esterna, il Coordinamento Teatro Carcere ha dedicato
nel 2012 la seconda edizione del percorso Stanze di Teatro in Carcere a un progetto
scientifico di tipo seminariale sul tema della valutazione degli interventi teatrali in carcere,
attivando una qualificata rete di contatti interdisciplinari sul piano nazionale.

Il caso Teatro & stato posto al centro di una piu ampia indagine sugli strumenti di
valutazione delle iniziative formative e culturali sviluppate in carcere, a partire da una
premessa e da alcune domande.

La premessa: il valore del lavoro teatrale in carcere, i suoi esiti artistici e il suo ruolo
nel trattamento rieducativo rappresentano ormai un patrimonio di acquisizioni consolidate.
Eppure manca un’indagine finalizzata a valutare, alla luce di dati accertati e comparabili,
limpatto specifico dell’intervento teatrale in carcere e quindi la sua effettiva capacita di
contrastare I'emarginazione con I'immaginazione (usando I'espressione coniata da Claudio
Meldolesi).

Le domande: pud un’esperienza formativa basata sulle tecniche del teatro sviluppare e
promuovere gli interessi culturali delle persone detenute? sostenere percorsi di
cambiamento, portando alla luce inedite capacita espressive? permettere di sperimentare
diversamente la propria emotivita? valorizzare relazioni sociali positive?

Il seminario di studi sulla valutazione si &€ proposto di elaborare una strategia di
indagine utile a rispondere a queste domande, grazie al contributo di esperti dei diritti delle
persone recluse e della valutazione dei processi formativi, al fine di impostare un’attivita di
rilevamento ed elaborazione dei dati in collaborazione con I'Osservatorio dello Spettacolo
della Regione Emilia-Romagna.

Il seminario, realizzato nell’ambito delle attivita del Centro di Promozione Teatrale La
Soffitta del Dipartimento di Musica e Spettacolo dell’'Universita di Bologna, si € tenuto il 10
maggio 2012 presso i Laboratori DMS / Manifattura delle Arti di Bologna
(http://lwww.muspe.unibo.it/la-soffitta-2012/teatro/stanze-di-teatro-in-carcere-2012/).
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| materiali prodotti all'interno dei progetti Stanze di Teatro in Carcere 2011 e 2012
saranno raccolti nel primo volume della collana «Quaderni di Teatro Carcere» (Ed.
Titivillus), in corso di pubblicazione.

Sul versante delle attivita teatrali, le esperienze laboratoriali attive nelle carceri della
regione hanno coinvolto (limitandoci ai dati piu recenti relativi al solo 2012) all’incirca 110
detenuti, distribuiti nei 3 istituti nei quali € stato possibile attivare i laboratori: Casa
circondariale di Ferrara, Casa di reclusione di Castelfranco Emilia, Casa circondariale di
Reggio Emilia.

Sono stati rappresentati 5 spettacoli, all'interno e all’esterno degli istituti penitenziari.
Gli attori detenuti di Ferrara, diretti da Horacio Czertok, hanno presentato Cantiere
Woyzeck al Teatro Comunale di Ferrara. E stato inoltre riallestito lo spettacolo Il mio vicino
di casa, prodotto nell’ambito dello stesso laboratorio teatrale e presentato a Ferrara, nel
contesto del Festival di Internazionale oltre che nelle citta di Bielefeld (Germania) e Oviedo
(Spagna).

Dopo il debutto all'interno del progetto Stanze 2011, gli attori detenuti di Castelfranco
Emilia diretti da Stefano Te del Teatro dei Venti hanno portato lo spettacolo Attraverso
Caligola in diverse piazze del territorio regionale e nazionale: a Modena presso il Teatro dei
Segni e presso la Sala del Fuoco del Palazzo Comunale; a Lastra a Signa presso il Teatro
delle Arti; e altre repliche sono previste nel 2013 a Livorno, Milano, Genova e Udine.

Gli attori detenuti di Reggio Emilia, diretti da Roberto Mazzini, hanno rappresentato lo
spettacolo E noi siamo... all'interno del carcere, di fronte a un pubblico di 150 persone
esterne.

Dopo il debutto dellanno precedente a Modena, € stato presentato a Bologna,
nell’ambito della programmazione del Centro Teatrale La Soffitta, lo spettacolo La verita
salvata da una menzogna, frutto del progetto Esperimento di Teatro alla Dozza, diretto da
Paolo Billi.

La complessita come valore: prospettive

Il Coordinamento Teatro Carcere si € arricchito nell’'ultimo anno di due nuovi soci:
'associazione di volontariato Con...tatto, che dal 2006 opera nella Casa circondariale di
Forli e dal 2010 porta avanti un’attivita di laboratorio teatrale con i detenuti della sezione
maschile; e la Cooperativa Sociale Le Mani Parlanti, che lavora da 15 anni nel teatro di
figura con disabili e che dal 2008 gestisce un laboratorio di burattini all'interno degli Istituti
Penitenziari di Parma.

Entrambe le realta presentano ogni anno, a conclusione del percorso laboratoriale,
uno spettacolo realizzato all'interno dei rispettivi istituti ma aperto al pubblico esterno.
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Sono cinque attualmente le realta di Teatro Carcere che fanno parte del
coordinamento emiliano-romagnolo, attive in realta carcerarie assai diversificate, e
rappresentative nel loro insieme di approcci metodologici, competenze professionali, visioni
artistiche differenti: dalla drammaturgia d’attore al teatro di figura, dalla videoarte alla
performance, dalla musica alla danza, dal teatro delloppresso all'interdisciplinarita dei
linguaggi.

A dimostrazione del fatto che le esperienze teatrali in carcere, in Emilia Romagna
come sul piano nazionale, non sono riconducibili a un genere, uno stile, una tendenza
artistica, ma vivono delle molte interazioni che la scena reclusa e in grado di attivare fra arte
e vita, rappresentazione e presenza, immaginazione e realta.

Una complessita che il coordinamento ha assunto come valore fin dalle sue premesse,
e che corrisponde a un’articolazione di esperienze sul territorio alla quale il progetto di rete
regionale si propone di contribuire nel segno della solidita e della continuita.

Sono queste infatti le nuove sfide che devono necessariamente riguardare gli anni
della maturita del teatro in carcere, a piu di in ventennio dalla sua nascita.

Continuita come possibilita di formazione e professionalizzazione per gli attori detenuti,
ma anche come risorsa per il teatro, in termini di linguaggi e di senso.

E solidita come certezza delle risorse disponibili, in assenza delle quali non é
pensabile una prospettiva progettuale che emancipi il Teatro Carcere dalle pure
rivendicazioni di esistenza per consentirgli di porsi al centro del dibattito teatrale e culturale
contemporaneo.
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3. Il Teatro Carcere in Emilia-Romagna: i risultati della ricerca

3.1 Note metodologiche
L’attivita di ricerca si & svolta utilizzando due modalita:

a) la compilazione di questionari da parte di compagnie e organizzazioni che
operano in regione nel settore del Teatro Carcere;
la compilazione di questionari da parte di operatori professionali appartenenti agli
stessi organismi

b) interviste in profonditd con esperti, operatori teatrali e rappresentanti delle
istituzioni giudiziarie

| questionari rivolti alle compagnie e alle organizzazioni sono stati inviati ai principali
soggetti che operano nel territorio, che aderiscono al Coordinamento Teatro Carcere Emilia
Romagna.

Sono stati anche acquisiti i dati di un soggetto che pur avendo sede in regione non vi
svolge la tipologia di attivita qui considerata; non sono stati rilevati dati non riferiti in forma
diretta all’attivita svolta sul territorio.

Obiettivo del questionario, che prevedeva sia risposte aperte sia risposte chiuse, era
rilevare, oltre ai dati identificativi dei soggetti, i loro percorsi professionali, la tipologia degli
interventi specifici nel settore indagato, elementi relativi agli aspetti gestionali e organizzativi
quali:

- le modalita di relazione con gli enti locali territoriali e gli altri enti carcerari di
riferimento;

- la partecipazione a reti e coordinamenti;

- I'entita dei finanziamenti pubblici ricevuti nel triennio 2009-2011;

- informazioni relative alle sedi dove si svolgono le attivita;

- il numero dei titoli rappresentati; il numero delle recite e degli spettatori relativi a
spettacoli a pagamento e gratuiti (presentati internamente o esternamente al
carcere), con riferimento al 2011;

- le risorse umane utilizzate e le forme contrattuali adottate; le giornate lavorative
effettuate, con riferimento al 2011;

- principali dati di bilancio;

- modalita di valutazione adottati.

Complessivamente sono stati valutati i questionari dei sette soggetti

Il questionario rivolto agli operatori aveva come obiettivo, oltre ad acquisire dati
identificativi generali, di ottenere informazioni su:
- percorsi di studi effettuati: scuola superiore, universita di primo e secondo livello,
alta formazione universitaria, formazione professionale;
- la frequentazione di corsi di specializzazione, stage laboratori;
- i percorsi esperienziali nel mondo del lavoro;
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- la frequentazione di corsi di specializzazione, stage, laboratori;
- il ruolo all'interno della struttura di appartenenza;
- le competenze acquisite e quelle richieste dal mercato

E’ stato utilizzato un campione di trenta soggetti.

Le interviste, una parte delle quali & presente in formato video, sono state strutturate
secondo modalita tali da consentire approfondimenti sui temi considerati centrali ai fini della
ricerca, mettendo a confronto le diverse posizioni e i diversi orientamenti.

L'impostazione delle interviste ha tenuto conto da una parte dell’esigenza di descrivere
lo stato dell’arte e le criticita del settore, dall’altra di discutere sulle tendenze e le prospettive
a livello regionale.

La Regione ha avviato, d’intesa con I'ISTAT Istituto italiano di Statistica, lo studio
prototipale “Progettazione e sviluppo di un sistema di informazioni statistiche sul settore
dello Spettacolo” i cui obiettivi sono la progettazione e lo sviluppo di un modello di sistema
di informazioni statistiche sul settore dello Spettacolo dal vivo e riprodotto, che parte
all’'esperienza maturata dall’Osservatorio Regionale dello Spettacolo del’Emilia-Romagna.

La metodologia qui utilizzata risponde ai criteri adottati in tale studio, che é entrato a
far parte del Programma Statico Nazionale 2013.
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3.2. Le compagnie e le organizzazioni
3.2.1. Parte generale

| soggetti che operano in Emilia-Romagna nel campo del Teatro Carcere, la maggior
parte dei quali sono attivi anche in altri settori, hanno avviato tale attivita in periodi diversi.

La realta piu longeva e il Teatro Nucleo di Ferrara, costituitasi nell'attuale forma
giuridica nel 1981, compagnia storica del sistema teatrale regionale ma attiva a livello
internazionale, che gestisce dal 2005 un laboratorio teatrale permanente nel Carcere di
Ferrara.

Il Teatro del Pratello, costituito nel 2007, deriva dall'associazione culturale Bloom che
operava in tale campo sin dal 1998; l'associazione culturale Giolli, poi trasformatasi in
cooperativa sociale inizia il lavoro in carcere a Piacenza nel 2000; Il Gruppo Elettrogeno di
Bologna, che inizia a lavorare in tale ambito nel 2006, esisteva come associazione sin dal
1999.

Le Mani Parlanti si &€ accostata in tempi recenti a questo settore, ma & presente sul
territorio, fornendo servizi psicologici e psicopedagogici sin dal 1988.

Il Teatro dei Venti e Con...tatto, anch’essi attivi in piu settori di intervento, sono di piu
recente costituzione ma vantano gia una professionalita consolidata.

Segnaliamo anche la presenza del Gruppo Carcere Citta di Modena che nasce nel
1997 e di Balamos Teatro, fondato nel 2005, che ha sede a Ferrara ma svolge attivita in
carceri di altre regioni.

Complessivamente le realta considerate provengono da esperienze diverse tra loro, vi
sono infatti compagnie teatrali e organismi che si occupano di promozione di attivita culturali
cosi come organizzazioni che operano nel campo del sociale.

Un dato che accomuna tutti i soggetti, come si evince dai curriculum, € la provenienza
da percorsi strutturati, la multisciplinarieta, in molti casi I'esperienza maturata in altre aree
del disagio, o comunque riconducibili al welfare culturale.

L’affinita degli obiettivi trova altresi conferma nelle forme giuridiche adottate: vi sono
tre cooperative sociali, tre associazioni di promozione sociale, una societa cooperativa a.r.l.,
due associazioni di volontariato.

L'attivita del Teatro Carcere, ovviamente avulsa da modalita dirette di gestione, si
sviluppa attraverso accordi — convenzioni o protocolli — con le istituzioni carcerarie, tra
gueste la Casa Circondariale di Reggio Emilia, Sezione detenuti comuni e differenziati, la
Casa Circondariale di Bologna, Sezione penale maschile e Sezione giudiziaria maschile, la
Casa di Reclusione di Castelfranco Emilia, Sezione maschile detenuti e internati, la Casa
Circondariale di Ferrara, Sezione penale maschile.

Tali accordi sono supportati dall'intervento degli enti locali, comuni e province, altre
istituzioni, la stessa Regione Emilia-Romagna.

Complessivamente i soggetti che operano in regione, anche in virtu del fatto che
I'attivita legata al carcere non é esclusiva, ma svolgono altre forme di intervento parallele e
complementari, dimostrano una particolare capacita nello sviluppare forme di
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collaborazione con altri soggetti pubblici e privati e in primo luogo di stabilire rapporti con il
territorio, affermando il proprio senso di appartenenza.

La recente costituzione del gia citato Coordinamento Teatro Carcere Emilia Romagna,
costituitosi in associazione nel marzo 2011, ha rappresentato la volonta e la possibilita di
costruire una rete, ponendo le basi per una condivisione di obiettivi e strategie che ha
trovato giusto riscontro di li a poco nell'approvazione del Protocollo d’intesa sull’attivita di
Teatro in Carcere con la Regione Emilia-Romagna e il Provveditorato Regionale
Amministrazione Penitenziaria.

Si tratta di passaggi molto importanti sul versante delle relazioni istituzionali ma anche
su quello prettamente progettuale/organizzativo, poiché consentono una maggiore forza
contrattuale e aprono nuove prospettive di lavoro.

3.2.2. La tipologia delle attivita

Tutti i soggetti svolgono quale attivita prevalente quella laboratoriale, prevalentemente
finalizzata alla produzione di spettacoli, non necessariamente destinati ad un pubblico
esterno al carcere.

A latere dell'attivita teatrale alcune delle realta contemplano produzioni video.

Le progettazioni sviluppate rilevano un’alta capacita di elaborazione e spesso di
complessita, in particolare nei progetti che prevedono la compresenza, nella realizzazione
di produzioni teatrali, di interpreti detenuti e non detenuti.

Le rappresentazioni aperte al pubblico, peraltro, riscuotono ampia attenzione, come
dimostrano ad esempio le iniziative realizzate negli ultimi anni a Ferrara dal Teatro Nucleo
presso il Teatro Comunale o a Bologna dal Teatro del Pratello in collaborazione con il
Teatro Arena del Sole o all'interno dell’lstituto Penale Minorile di Bologna, presso il quale la
compagnia opera da molti anni.

Per quanto concerne gli spettacoli a pagamento, nel 2011 sono stati rappresentanti in
regione (dentro le carceri o presso teatri all’esterno) 7 titoli, per un totale di 23 recite e un
totale di 2.944 spettatori.

Ad essi si aggiungono spettacoli gratuiti, rappresentati principalmente all’interno delle
carceri e destinati alla popolazione carceraria; sempre nel 2011 sono state realizzate 21
recite con un totale stimato di 2.900 spettatori.

21



3.2.3. Le risorse economiche

Abbiamo acquisito, attraverso i questionari elaborati dai soggetti coinvolti, i dati relativi
ai finanziamenti a livello regionale negli anni 2009, 2010, 2011, suddivisi tra Comuni,
Province, Regione (che interviene anche in virtu del citato Protocollo d’intesa) ed altre
istituzioni.

Quest'ultima voce comprende tutte le altre realta che concorrono al finanziamento
della attivita quali gli stessi istituti di detenzione (laddove intervengono direttamente), il
Centro Giustizia Minorile per I'Emilia-Romagna nel caso dell'attivita del Teatro del Pratello o
ancora finanziamenti provenienti da soggetti privati come le Fondazioni Bancarie (Tab.1).

Tab. 1 - Finanziamential Teatro Carcere in Emilia-Romagnanel triennio 2009-2011

Comune Provincia Regione Altre istituzioni Totale
Anno 2009 45.320 3.000 29.000 22.270 99.590
Anno 2010 29.000 20.000 45.000 11.660 105.660
Anno 2011 39.400 20.000 33.500 52.400 145.300

Fonte: nostra elaborazione su dati forniti dalle compagnie e dalle organizzazioni

Il quadro che emerge, stante il valore intangibile di evidente rilevanza, registra un
investimento contenuto rispetto alla mole delle attivita realizzate, volendo confrontare i dati
con quelli di alte attivita che si svolgono a livello regionale e nazionale.

Come si e visto, a livello regionale le attivita di Teatro Carcere si inseriscono, nella
guasi totalita dei casi, all'interno di progettualita complessive dei singoli soggetti, il che ne
facilita la gestione, laddove il costo del personale interno alle strutture viene a ricadere sui
bilanci complessivi.
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Gli andamenti dei finanziamenti, pur nei limiti dei budget contemplati, dimostrano un
andamento in crescita, dovuto in particolare all'entrata nel 2010 di un nuovo soggetto (vedi
Fig. 1).

Fig. 1 - Finanziamenti al Teatro Carcere in Emilia-Romagnanel triennio 2009-2011

160.000
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120.000 +~
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Fonte: nostra elaborazione su dati forniti dalle compagnie e dalle organizzazioni

3.2.4. Le risorse umane

Sul piano dell’occupazione, il Teatro Carcere rappresenta — rispetto alle altre attivita
ascrivibili nel’ambito teatrale — una realta del tutto peculiare, in primo luogo perché non tutti
gli operatori e gli organismi di appartenenza provengono da contesti propriamente legati allo
spettacolo, in secondo luogo perché le figure professionali qui considerate in molti casi sono
parallelamente impegnate su altri fronti professionali, per quanto coerenti con il lavoro che
svolgono in questo campo.

Onde individuare un quadro di riferimento, sono stati analizzati i dati riferiti al 2011
delle sette strutture considerate.

La mole complessiva di lavoro sviluppata € sicuramente molto contenuta rispetto al
sistema regionale dello spettacolo, poiché il Teatro Carcere risponde a esigenze, dinamiche
e modalita di lavoro del tutto differenti.
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In gran parte dei casi gli spettacoli che vengono (ma non necessariamente) prodotti,
possono essere replicati solo per un numero limitato di recite, cosi come l'accesso agli
spazi teatrali esterni al carcere e subordinato ad una serie di vincoli.

Va aggiunto che l'attivita prevalente e quella laboratoriale, spesso seguita da un
numero contenuto di operatori.

Nel 2011 hanno lavorato complessivamente 76 persone di cui 44 under 35 e 25
donne, per un totale di 1.395 giornate, totalizzando una media di giornate lavorate nell’anno
decisamente basso (19), ad essi vanno aggiunti 44 tra stagisti e volontari, che hanno
totalizzato 1.175 giornate (vedi tabella 2).

Quest'ultimo dato peraltro & giustificato dalla natura stessa di alcune delle strutture
considerate, che pongono il volontariato tra i loro scopi. (Tab 2).

Tab. 2 - Teatro Carcere in Emilia-Romagna:numero dei lavoratori, tipologia dei contratti, totale giornate lavorative,anno 2011

. .. . totale totale
Categoriedi  numero di cui atempo a tempo altri : .
. : : ) ) . giornate  volontari/ giornate
lavoratori  lavoratori donne indeterminato  determinato  contratti e
35 lavorate  stagisti  lavorate
artisti 61 36 19 11 16 34 1.099 31 645
tecnici 7 2 2 0 1 6 135 4 180
amministrativi 8 6 4 3 1 3 161 9 350
TOTALE 76 44 25 14 18 43 1.395 44 1.175

Fonte: nostra elaborazione su dati forniti dalle compagnie e dalle organizzazioni

Va specificato che la Compagnia del Pratello nel 2011 ha scritturato tutte le persone
(anche recluse) che hanno eseguito gli spettacoli, peraltro conferendo una legittimita
professionale agli interpreti.

Tale fattore ha influenzato notevolmente il dato relativo al numero degli artisti.

Sarebbe comunque fuori luogo analizzare i dati qui riportati secondo i criteri adottati
per interpretare le tendenze dell’occupazione, poiché non ci si confronta con le dinamiche di
un mercato reale, strutturato secondo fasi e processi convenzionali, ma con un universo in
cui intervengono variabili non previste nel mercato del lavoro e ancor piu nel settore del
teatro, con il quale esiste comunque una certa “vicinanza”.
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3.2.5. La valutazione

| sistemi di valutazione adottati differiscono in relazione alla tipologia degli interventi e
dei committenti; € comunque condivisa una prassi di autovalutazione all'interno delle equipe
di lavoro.

In tutti i casi riportati dai rispondenti sono previsti confronti con le direzioni del carcere,
con gli educatori, con le figure che di volta in volta sono investire della responsabilita degli
interventi.

Nel caso delle attivita realizzate a Bologna dal Teatro del Pratello, quelle svolte presso
I'lstituto Penale Minorile e quelle rivolte ai Minori dell’Area Penale Esterna prevedono una
equipe settimanale di monitoraggio composta da educatori, personale di sorveglianza
dellistituto e dagli stesi operatori teatrali, quelle rivolte ai detenuti della Casa Circondariale
prevedono incontri mensili di monitoraggio con il responsabile dell’Area Trattamentale.

Complessivamente viene attribuita una particolare rilevanza alle valutazioni che si
svolgono con gli stessi destinatari degli interventi, cosi come il giudizio degli spettatori — nel
caso di attivita che prevedono rappresentazioni pubbliche — rappresenta per gli operatori un
momento di confronto importante laddove, come si legge nelle note del Gruppo Elettrogeno
“restituisce senso al lavoro svolto, cosi come avviene per qualsiasi altra produzione teatrale
al di fuori del carcere...”
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3.2.6. Note sulle compagnie e le organizzazioni che svolgono attivita di Teatro Carcere in
Emilia-Romagna

Teatro Nucleo Soc. Coop. A.r.l, Ferrara

Sin dalla fondazione nel 1974 a Buenos Aires (rifondato nel 1978 a Ferrara, in Italia) si
e dedicato agli aspetti sociali del teatro.

E riconosciuto quale Organismo Stabile dalla Regione Emilia-Romagna.

In convenzione con il Comune di Ferrara gestisce una sede teatrale nella periferia
nord della citta, una zona storicamente operaia, che attualmente si confronta con gravi
problemi di precarieta del lavoro, forte presenza di immigrati e giovani a rischio di
abbandono scolastico.

Qui, in collaborazione con la Circoscrizione Comunale ed alcuni gruppi locali, ha
creato un’associazione che raggruppa piu di sessanta cittadini residenti nel quartiere (di eta
compresa tra gli 8 e gli 80 anni) i quali diventano attori e co-autori di spettacoli che
prendono in carico le problematiche del quartiere.

Fin dagli anni '70 ha creato laboratori teatrali in Ospedali Psichiatrici — partecipando al
processo che porto in Italia alla legge 180 di abolizione dei manicomi - in comunita per
tossicodipendenti e, piu in generale, ha progettato e gestito attivita teatrali, nell’ambito di
percorsi di educazione non formale in Europa ed America Latina, sviluppando progetti di
teatro comunitario in quartieri disagiati.

Dal 2005 gestisce un laboratorio teatrale permanente nel carcere di Ferrara ed é stato
promotore del Coordinamento Regionale del Teatro-carcere.

Partecipa attivamente alla formazione di operatori sociali, educatori e operatori di
strada in collaborazione con I'Universita di Ferrara.

Ha creato insieme ad altri teatri il progetto europeo MIR CARAVAN, la cui prima
produzione ebbe luogo nel 1989 — sei mesi di spettacoli di piazza da Mosca a Parigi,
espressione del cambiamento che stava trasformando I'Europa - e la seconda nel 2010,
sostenuta dalla Commissione Europea per Russia.

In tournée internazionali, ha portato i suoi spettacoli di teatro di strada in tutto il mondo,
accompagnati sempre da iniziative di formazione rivolte sia ad operatori teatrali che agli
spettatori medesimi, perché nell'ambito dei luoghi aperti come le piazze e le strade il teatro
acquista una dimensione sociale e pedagogica particolare che consente il dialogo e la
comunicazione con settori marginali della societa, abitualmente esclusi dall'offerta culturale.
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Teatro del Pratello

Il Teatro del Pratello € una societa cooperativa sociale di tipo A+B costituita nel 2007,
nata dall’associazione culturale BLOOM culture teatri, che ha operato con progetti analoghi
dal 1998 al 2007.

La cooperativa opera soprattutto con progetti teatrali rivolti ad adolescenti e giovani
adulti (fascia 14-21 anni) in contesti di disagio sociale e in particolare nel settore della
giustizia minorile.

La cooperativa cura un progetto annuale di teatro all'interno del carcere minorile di
Bologna, articolato su 12 mesi di attivita con laboratori espressivi di scrittura creativa, teatro,
danza/movimento, video e con laboratori tecnico/manuali di attrezzeria teatrale,
macchineria teatrale, scenotecnica, sartoria teatrale.

Il progetto annuale si conclude da dodici anni nel mese di dicembre con la
realizzazione di uno spettacolo in replica per tre settimane allinterno delllIstituto, con
I'ingresso di circa 1200 spettatori.

Cura inoltre progetti teatrali rivolti a minori dell’area penale esterna, ospiti di Comunita
educative o in carico ai Servizi Sociali della Giustizia Minorile e in particolare il progetto
Teatro in Comunita, che produce ogni anno uno spettacolo per la rassegna estiva Pratello.
Rassegna Teatro Musica inserita nel cartellone di Be Bologna Estate che il Teatro del
Pratello cura da cinque anni.

Queste attivita si inseriscono nella Convenzione che il Teatro del Pratello ha firmato
con il Comune di Bologna, la Provincia di Bologna, il Centro Giustizia Minorile per 'Emilia
Romagna.

La cooperativa si occupa di dare vita a progetti “ponte” tra il mondo della scuola (lIstituti
Superiori della regione) e il mondo del carcere minorile e delle comunita educative, con
attivita di scrittura e teatro che coinvolgono gruppi misti di ragazzi con provenienze diverse,
in particolare con i progetti Dialoghi e Memorie.

La cooperativa porta avanti, dal 2007 il progetto Esperimento Di Teatro Alla Dozza,
rivolto a detenuti adulti presso la Sezione Penale della Casa Circondariale di Bologna.

Il progetto ha prodotto tre spettacoli, due dei quali sono stati presentati presso il Teatro
Stabile Arena del Sole di Bologna.

Il Teatro del Pratello & socio fondatore dellAPS Coordinamento Teatro Carcere Emilia
Romagna, che raccoglie sei associazioni che operano nelle carceri della regione con
progetti teatrali e che ha firmato un Protocollo d’'Intesa con Regione Emilia-Romagna e
Provveditorato Regionale del’Amministrazione Penitenziaria.
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Cooperativa Sociale Onlus Le Mani Parlanti

La Cooperativa Sociale "Le Mani Parlanti" nasce nel 1988 e si pone come obiettivo
guello di promuovere il benessere e di prevenire il disagio sociale o psicologico, realizzando
sia interventi di tipo terapeutico, riabilitativo, preventivo, sia di informazione, orientamento e
diffusione culturale.

Si pone, fra gli altri, lo scopo di mettere a disposizione di tutti - bambini, adolescenti,
adulti - opportunita di evoluzione personale, attraverso interventi validati e adeguati.

La specificita delle attivita proposte € I'attenzione alla globalita della persona.

Questa comporta anche il coinvolgimento del corpo nell'azione terapeutica, riabilitativa
0 educativa.

Si sollecita cosi la riscoperta delle risorse e del potenziale presente in ogni persona,
oltre al pensiero simbolico ed immaginativo.

Importanza e data inoltre alle esperienze di gruppo.

Queste offrono opportunita di arricchimento, confronto, scoperta di nuovi atteggiamenti
e comportamenti, di aspetti di sé e degli altri, di strategie e possibilita per la risoluzioni di
conflitti.
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Gruppo Elettrogeno, Bologna

Gruppo Elettrogeno nasce nel settembre 1999 a Bologna e sin dalla sua fondazione si
occupa della diffusione dell'arte teatrale attraverso la produzione di spettacoli e
I'organizzazione di festival e rassegne.

In questi ultimi anni I'associazione si € impegnata maggiormente nella realizzazione di
progetti sui temi sociali dell'inclusione ed esclusione, uso e abuso di sostanze psicoattive,
giovani e lavoro.

Dal 2006 realizza percorsi didattici di informazione e sensibilizzazione che fanno uso
dei linguaggi artistici del teatro, del video e della scrittura, rivolti alle scuole medie superiori
e alle comunita socio-educative di Bologna, Provincia e Regione.

Gruppo Elettrogeno realizza percorsi di teatro e musica con la finalita di fare emergere
e valorizzare l'identita artistica delle persone coinvolte nelle attivita.

In questo momento Gruppo Elettrogeno realizza: Parole Comuni, teatro, musica, video
e scrittura, laboratori e seminari rivolti alle persone detenute presso la Casa Circondariale di
Bologna (percorso attivo fino all’Aprile del 2011); | Fiori Blu, progetto di produzione
spettacoli e video con i detenuti e le detenute che partecipano alle attivita di laboratorio
presso la Casa Circondariale di Bologna.

In continuita con Parole Comuni e | Fiori Blu I'’Associazione sta definendo un percorso
rivolto a persone in misura alternativa alla detenzione; L’Arte della Trasformazione,
percorso teatrale rivolto a persone vedenti, ipovedenti e non vedenti.

Nel 2011 si costituisce la compagnia teatrale Orbitateatro.

L'Associazione Gruppo Elettrogeno e tra i soci fondatori dell’Associazione di
promozione sociale Coordinamento Teatro Carcere Emilia Romagna.
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Giolli — Cooperativa Sociale Centro permanente di ricerca e sperimentazione teatrale
dei metodi Boal e Freire, Parma

L’attivita spazia in tutto il mondo sociale ed educativo, ma anche nella dimensione
politica.

L’intervento nel carcere inizia nel 2000 come associazione Giolli, nel carcere di
Piacenza.

Negli anni successivi ha lavorato in progetti specifici a Modena, Bologna, Pesaro,
Venezia, Lauro (Avellino), Pozzuoli e Reggio Emilia.

Dal 2008 svolge interventi continuativi nel carcere di Reggio Emilia.
Ha dato vita come fondatore al Coordinamento regionale Teatro e Carcere.
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Teatro dei Venti a.p.s., Modena

L'associazione Nido dei Venti nasce nel 2002, offrendo possibilita di confronto e
scambio a giovani professionisti che operano nel campo delle arti performative.

A questo scopo nel 2005 i soci fondano il Teatro dei Venti — Centro per la Ricerca
Teatrale e la compagnia stabile Teatro dei Venti.

Da gennaio 2012 la compagnia Teatro dei Venti é residente presso il Teatro dei Segni.

Dal 2012 il Teatro dei Venti e ufficialmente riconosciuto e sostenuto dalla Regione
Emilia-Romagna che ha approvato I'assegnazione del finanziamento per lo spettacolo per il
trienni 2012-2014 in attuazione della legge regionale 13/1999 — Norme in materia di
spettacolo.

L’attivita del Teatro dei Venti si concentra in tre settori:

1) Produzione di spettacoli
2) Progetti in ambito socio culturale
3) Attivita di formazione teatrale

Dal 2005 il Teatro dei Venti organizza attivita di formazione rivolte a diversi tipi di
utenza e secondo diverse modalita: Centro Permanente di Formazione Teatrale presso la

sede di Teatro dei Venti, corsi di teatro per bambini, ragazzi adulti.

Il Teatro dei Venti lavora nelle scuole, di ogni ordine e grado, tenendo laboratori
teatrali su tematiche scelte in collaborazione con gli insegnanti.
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Con...tatto

L'Associazione Con...tatto ONLUS costituita nel 2006, a Forli, persegue finalita di
solidarieta sociale, si ispira ai valori della Costituzione e alla Carta Universale dei Diritti
dell'Uomo.

Si propone la determinazione, in collaborazione con gli Enti territoriali e la Direzione
della Casa Circondariale di Forli, I'esecuzione di programmi, anche sperimentali, mirati a
sviluppare la solidarieta a favore di persone in esecuzione penale, il loro reinserimento
sociale e il sostegno alle loro famiglie.

La modalita di lavoro dell'associazione € la rete sul territorio, attraverso collaborazioni
informali, promozione di protocolli e convenzioni con Istituzioni ed enti che affrontano le
stesse problematiche.

In particolare si occupa di:

- Affettivita
- Comunicazione e relazione
- Legalita e responsabilita

La mission dell'associazione si propone di promuovere interventi di mediazione
penale, giustizia a favore di vittime dirette dei reati e della comunita, prestare servizio di
volontariato anche per detenuti in misura alternativa in accordo con |'Ufficio Esecuzione
Penale Esterna.

L’'associazione € iscritta all'albo Provinciale, e socia di Assi.Pro.V. Centro Servizi per il
Volontariato della Provincia di Forl’-Cesena e co-promotore della Conferenza Regionale
Volontariato e Giustizia, del Coordinamento Carcere Forli.

L'associazione opera attraverso convenzioni con Carcere, Techne - Ente di
formazione professionale, CTP, Universita di Bologna.
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Balamos Teatro, Ferrara

pY

Balamos Teatro e un'associazione Culturale che si occupa della promozione e
valorizzazione della cultura teatrale.

Opera sul territorio nazionale ed internazionale con progetti specifici nella scuola
pubblica di tutti i gradi, I'Universita, strutture del disagio fisico e psichico, comunita di
recupero di tossicodipendenti, istituti penitenziari, quartieri degradati.

In particolare si occupa di:

promozione della cultura teatrale attraverso progetti pedagogici mirati
allestimento di spettacoli teatrali ed eventi performativi; creazione di laboratori
teatrali

promozione ed organizzazione di spettacoli, rassegne teatrali e manifestazioni
culturali

gestione e promozione di corsi di formazione teatrale con contenuti di sociologia
e psicologia

coordinamento e interscambio con istituzioni teatrali e culturali a livello
nazionale ed internazionale

La compagnia Balamos non svolge attivita in istituti penitenziari del’Emilia-Romagna
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Gruppo Carcere Citta, Modena
Il Gruppo Carcere Citta nasce a Modena nel 1997.

Opera come servizio di volontariato negli Istituti di pena modenesi Sant'‘Anna e
Saliceta S.Giuliano, organizzando attivita sportive, ricreative e culturali.

L'Associazione mira soprattutto a costruire una relazione continua tra carcere e
territorio, tra dentro e fuori, tra prima e dopo; opera affinché "la galera” non sia considerata
un mondo a parte rispetto alla citta vedendo quindi il volontariato come esperienza di
scambio.

Attivita:
- Iniziative culturali, ricreative, sportive all'interno degli Istituti

- iniziative culturali e politiche all'esterno, nella citta, nella Regione attraverso la
Conferenza Regionale del Volontariato Giustizia.

Il gruppo Carcere Citta non ha partecipato alla ricerca
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3.3. Gli operatori

Il Teatro Carcere rappresenta un’area parallela, sul versante dell’elaborazione teorica,
negli aspetti produttivi, nel rapporto con gli spettatori, rispetto alle altre attivita teatrali.

Gli stessi operatori sono investiti di ruoli caratterizzati da saperi e competenze di
ordine diverso rispetto a quanto richiesto convenzionalmente ad attori, autori, registi,
organizzatori.

Queste figure professionali rappresentano un immaginario diverso rispetto ad un
contesto che pu0 modificare i processi percettivi e relazionali e costituiscono un
cambiamento della cornice di riferimento pur rispettando la grande complessita della realta
nella quale vanno ad operare.

Abbiamo analizzato i percorsi formativi e professionali di 30 operatori di Teatro Carcere
che agiscono sul territorio della Regione Emilia-Romagna, rilevando le provenienze, gli
elementi comuni, le principali caratteristiche, le relazioni che intercorrono tra i percorsi di
studio ed esperienziali e I'attivita che svolgono in tale settore.

Infatti, la maggior parte di queste figure professionali ha svolto un percorso formativo di
tipo artistico; 16 su 30 hanno conseguito una Laurea, 5 di essi presso il Corso di Laurea in
Discipline delle Arti, della Musica e dello Spettacolo - DAMS di Bologna, vi € anche chi
proviene dal Conservatorio di Musica.

La maggior parte ha frequentato corsi di formazione o specializzazione teatrale (di
differente indirizzo e impegno) entrando nel mondo dello spettacolo in giovane eta e
lavorando sul campo da subito; presentano percorsi curriculari articolati e interdisciplinari,
hanno frequentato seminari, stages, laboratori contemporaneamente o negli anni successivi
all'universita, a scuole di teatro o altri percorsi strutturati.

Altro aspetto che merita attenzione e la fluidita, accompagnata all’'originalita dei
percorsi: vengono intrapresi studi ed esperienze lavorative che mantenendo come
riferimento I'ambito artistico-culturale, affrontano aree parallele o sono di approfondimento:
dalla ripresa e montaggio video alla musicoterapia, alla danzaterapia.

In alcuni percorsi professionali si verificano altresi passaggi di ruolo, ad esempio da
regista a docente, da ricercatore a organizzatore®.

Per gquanto riguarda i laureati che non provengono dal DAMS, afferiscono non a caso a
percorsi universitari inerenti alle Scienze Sociali o alle Scienze Umane.

Benché la dimensione artistica rimanga la caratteristica preponderante dell’attivita in
guestione, e del tutto evidente I'importanza della sua parte “relazionale” e “sociale”.

Dai curricula emerge che le figure professionali di cui stiamo trattando pongono in
primo piano i fondamenti del teatro ma manifestano contemporaneamente un forte
“impegno civile”; si pud anche parlare di “senso civico” inteso come atteggiamento orientato
alla disponibilita verso gli altri, che si concretizza tramite attivita di cooperazione con il fine
di migliorare la propria vita e quella degli altri.

Un altro elemento comune e l'interesse verso le cause sociali.

1.Secondo lo psicologo Joy Paul Guilford i principali aspetti del pensiero creativo sono la capacita di trovare risposte
insolite (originalitd) ad una situazione producendo una grande quantita ( fluidita) di idee, che poi selezionate per
pertinenza (valutazione) vengono percorse fino in fondo con grande ricchezza di particolari.
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| percorsi formativi e professionali analizzati sono altresi accomunati da un alto livello
di “empowerment individuale“ che porta a sviluppare un “ empowerment di comunita”.

Si tratta di un processo che accresce nuove abilita e competenze, incrementando
l'autoefficacia e l'autodeterminazione?.

Per quanto riguarda l'eta, poiche l'accostamento a questo tipo di lavoro avviene in
massima parte dopo esperienze complesse di studio e professionali, I'eta media e alta, 44
anni, dove l'operatore piu giovane ha 28 anni e |'operatore piu vecchio ne ha 65. cio si
collega ad una consapevolezza acquisita negli anni, un approccio che possiamo definire di
“advocacy”, che comprende i vari modi con cui una persona sviluppa la propensione a
trasmettere le proprie idee e capacita arrivando ad influire sui contesti sociali.

Gli operatori del Teatro Carcere devono possedere importanti abilita comunicative, cosi
come un atteggiamento responsabile e contemporaneamente non censorio, avulso da
pregiudizi e monopolizzazioni.

L'ambiente del carcere, cosi come emerge dalle diverse testimonianze, in genere
propone situazioni di astrazione, apatia, atteggiamenti negativi che vengono ribaltati nelle
ore dedicate alle attivita teatrali, in cui si trasmettono competenze che si esplicitano sul
piano pratico nei laboratori e negli spettacoli.

Rinnovare un dialogo, trasformare e canalizzare emozioni sono capacita indispensabili
per coordinare attivita di questo tipo: coinvolgere delle persone detenute e proporre una
diversa gestione del loro tempo e del loro spazio € parte di un percorso di lavoro che inizia
con un processo decisionale di partecipazione®.

Le capacita comunicative utilizzate non sono ovviamente solo verbali, ma anche
paraverbali e non verbali: il teatro rappresenta un'esperienza concreta attraverso le parole,
le immagini, il movimento, che stimola approfondimenti su temi difficili da affrontare
all'interno di certi contesti. Possiamo infatti parlare in questo ambito anche di
“apprendimento attivo™.

Per quanto riguarda i ruoli all'interno degli organismi di appartenenza rileviamo che su
trenta operatori un terzo rivestono contemporaneamente piu ruoli, a conferma della
preparazione multidisciplinare acquisita e della flessibilita culturale di questi professionisti,
che si cimentano in mansioni anche molto differenti tra loro. In altri casi si rilevano
professionalita piu delineate e circoscritte, in massima parte comunque riconducibili all’area
artistica.

Volendo inquadrare il tema rispetto all'individuazione di figure professionali, la lettura
compiuta sui curricula porta a identificare una figura centrale, appunto quella dell’operatore
del Teatro Carcere, che vede una serie di declinazioni, di specializzazioni — stanti le
soggettive vocazioni e aspirazioni — funzionali alle diverse esigenze espresse dalla
compagnia di appartenenza o dall’ente committente.

2. “L'Empowerment individuale” viene valutato tramite una componente intrapersonale che corrisponde al proprio
controllo ed alle proprie competenze percepiti; una componente interpersonale che corrisponde alla capacita di
analizzare il proprio ambiente socio-politico e pianificare un'azione; ad una componente comportamentale che
corrisponde alla partecipazione attiva per esercitare un controllo.

3. Possiamo interpretare queste caratteristiche comunicative secondo la “Comunicazione Ecologica” di Jerome Liss, che
le descrive secondo tre punti: favorire la potenzialita di ognuno, rispettare la diversita e agire per il contesto, cioé lo scopo
in comune dei membri del gruppo. Cfr.Liss J., La Comunicazione Ecologica, Molfetta (Bari), La Meridiana, 2002.

4. Cfr. Lewin K. Teoria e sperimentazione in psicologia sociale, Bologna, Il Mulino, 1972.
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E’ dunque attribuibile alloperatore del Teatro Carcere, una figura fisiologicamente
multidisciplinare, un set di competenze diversificate, ma strettamente correlate tra loro.

L'attivita che svolge rappresenta un esempio di creativita sia nel senso propriamente
artistico, sia nella capacita di leggere e gestire in modo originale e consapevole delle
situazioni: un agire che cambia dimensione alle prospettive esistenti, rappresentando
possibilita diverse.

Si pone in primo piano la preparazione teatrale, nelle diverse componente attoriali,
registiche, drammaturgiche (ma anche organizzative), necessarie per trasmettere gli
elementi centrali dello spettacolo sul versante teorico e metodologico, processo che
contempla il possesso di competenze con una forte impronta psicologica e sociologica, ma
soprattutto pedagogica, nel senso piu profondo del termine: lo sguardo volto alla relazione
che le persone hanno con sé stesse e con gli altri.

Esiste una “responsabilita” maggiore per chi opera in un carcere rispetto ad altri
contesti.

Tramite il lavoro di questi operatori si puo offrire I'opportunita ai detenuti di accrescere
la conoscenza di comportamenti verbali e non verbali, di sviluppare il senso di
appartenenza influenzando la vita della comunita.

Non €& azzardato parlare altresi di “tecniche di comunicazione” finalizzate ad una
strutturazione degli strumenti necessatri.

Piu complessivamente, assume un ruolo centrale la propensione a mettere in gioco le
proprie capacita: da qui la disponibilita ad acquisire nuove abilita e competenze, a seconda
delle inclinazioni interne e delle richieste esterne che si incontrano nel proprio percorso.

Volendo affrontare il tema del riconoscimento della figura professionale dell’operatore
di Teatro Carcere e inevitabile porre I'accento sul sistema di riconoscimento delle qualifiche
professionali, ad oggi demandato, nel nostro paese, alle Regioni®.

pY

Stante l'evidenza che tale figura non e riconducibile ad altri standard attualmente
codificati, sarebbe auspicabile I'avvio di un percorso volto al suo riconoscimento, secondo
l'individuazione di competenze (capacita e conoscenze) specifiche.

Cio consentirebbe ad esempio la realizzazione di corsi di formazione professionale
riconosciuti e finanziati dalle amministrazioni regionali, colmando una lacuna resa evidente
dall'affermazione del Teatro Carcere a livello nazionale come realta diffusa, di rilievo sociale
e culturale.

Non di meno si coglie I'esigenza che I'Universita promuova master o corsi di alta
formazione imperniati su tale figura o che comunque la ricomprendano all'interno di profili
ad essa riconducibile.

®Le Regioni hanno assunto la competenza esclusivain materia di formazione professionale a seguito dellariforma
costituzionale del 2001, in applicazione dell'art. 117. Vaaltresi ricordato che recependo le raccomandazioni del
Parlamento Europeo e del Consiglio sono stati attivati alivello nazionalei processi finalizzati ala costituzione di un
Quadro europeo delle qualifiche per I’ apprendimento permanente (EQF).
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3.4. Interviste

3.4.1. Desi Bruno
Garante regionale delle persone sottoposte a misure restrittive o limitative della liberta
personale dellEmilia-Romagna

- Sin dalla sua prima delega, dal 2005 al 2010, come Garante Comunale dei diritti delle
persone private della liberta personale, ha dimostrato attenzione per i progetti di Teatro
Carcere. Che cosa ha stimolato il suo interesse e in che modo secondo lei in questi anni
le attivita in questione sono cambiate?

In quegli anni ho iniziato ad interessarmi del tema Teatro Carcere perché mi sono occupata
delle diverse esperienze all'interno della Casa Circondariale della Dozza dove si sono via
via affiancate diverse attivita.

L'esperienza teatrale dell’Associazione "La Citta Invisibile" era mirata alla sezione Alta
Sicurezza, con detenuti portatori di lunghe detenzioni delle quali alcune molto complicate;
I'esperienza del "Gruppo Elettrogeno” si occupava soprattutto dell’aspetto musicale di
gueste attivita, un processo liberatorio di energie e di recupero delle abilita di stare insieme,
sviluppando capacita anche sconosciute fino ad allora; I'esperienza di Paolo Billi che é
entrato nel Reparto Penale sviluppando un laboratorio teatrale.

In quegli anni ho tentato di mettere insieme queste esperienze per costituire una
Compagnia Stabile e quindi anche un Teatro Stabile nella Casa Circondariale della Dozza,
anche alla luce del risultato che era stato ottenuto in quegli anni: Paolo Billi infatti, inizio ad
uscire dal Carcere con i suoi spettacoli entrando nel cartellone del Teatro Testoni.

Questo evento fu importante sia dal punto di vista umano, perché le persone uscivano
incontrando la citta, sia da un punto di vista artistico, per i risultati riconosciuti degli
spettacoli prodotti.

Vi sono pero dei problemi che riguardano il Teatro Carcere e in quegli anni hanno iniziato a
verificarsi.

Vi sono state delle complicazioni di natura economica, che c’erano gia allora ed adesso si
SONO ancor piu esasperate.

Inoltre si sono verificati degli eventi che hanno compromesso queste attivita, partendo dalla
Sezione dell'Alta Sicurezza con la "Citta Invisibile" per arrivare alla vicenda nota
dell’'evasione di uno dei detenuti/attori durante uno spettacolo di Paolo Billi.

Questo ha comportato, al di la di tutti gli sforzi per recuperare la situazione, la scomparsa
del Teatro alla Sezione Penale.

Di conseguenza c’é stata una ricaduta sulle persone che seguivano i laboratori di Teatro
Carcere, che in qualche maniera si sono sentite abbandonate, creando uno strappo che
non si € ancora ricucito.

Rimane a parte l'attivita di Paolo Billi al Penitenziario Minorile che continua ancora oggi.

In realta l'esperienza di Paolo Billi al Penale e stata straordinaria per i risultati che ha
ottenuto, formativa, di crescita, di auto-responsabilizzazione, educativa sia per chi fa
I'attore, sia per chi coordina i laboratori, sia per gli agenti che collaborano alla realizzazione.
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L'impossibilita di continuare questa attivita di Teatro Carcere mi fa stare molto male e spero
che in un futuro si possa recuperare la situazione, anche se ora siamo lontani da questa
possibilita.

- Rispetto a questo evento vi erano state interpretazioni diverse: secondo il Magistrato di
Sorveglianza il detenuto in quel momento aveva un permesso di lavoro per lo spettacolo
in corso.

La formula con cui questi detenuti sono usciti dal carcere per gli spettacoli era quella
dell’Articolo 21 con il quale veniva riconosciuto lo status di lavoratori e tramite il quale i
detenuti venivano retribuiti in quei giorni.

Questo articolo € una misura che prevede la proposta della Direzione del Carcere e l'avallo
da parte del Magistrato di Sorveglianza.

Vi & quindi una sinergia tra due autorita amministrative - giudiziarie.

Peraltro questa persona era gia uscita altre volte, come per l'iniziativa di Ferrara sempre
dell'evento “Stanze di Teatro in Carcere”.

Non che il fatto non sia grave, ma certamente la responsabilita non era di Paolo Billi, né del
Teatro, né degli altri detenuti perché inevitabilmente diventa una punizione collettiva.

E corretto che ci si debba interrogare sulla responsabilita o dell’esistenza di un’erronea
valutazione della sussistenza delle condizioni, ma é fisiologico (purché questa fisiologia non
diventi patologia) che rispetto alla possibilita di uscire dal carcere qualcosa ogni tanto non
funzioni.

C’e da aggiungere che la percentuale delle persone che evadono perché sono in Articolo 21
e talmente infinitesimale che rientra nel rischio, comunque un rischio contenuto, di cui
bisogna farsi carico nel momento in cui si affrontano questo tipo di attivita.

Non bisogna quindi paralizzarsi sull'accaduto perché senno va a finire che in carcere si
sconta una pena che piu lunga € e meglio €, senza pensare a tutto cio che comporta.

E chiaro che questo fatto & stato vissuto in modo molto forte e non a caso il teatro di Billi
non € piu entrato nel carcere, come anche il "Gruppo Elettrogeno” & uscito da questo
circuito teatrale: oggi a Bologna si é fatto un passo indietro da questo punto di vista e
bisognera vedere se il tempo sanera questa ferita.

Il Magistrato di Sorveglianza Dott. Maisto ha vissuto quest'esperienza molto da vicino
perché I'ha autorizzata, anche se per I'opinione pubblica il capro espiatorio € risultato il
regista Paolo Billi in quanto l'evento é stato visto come una sua leggerezza o un suo deficit
di attenzione.

Billi perd puo indicare le persone ma la valutazione dei presupposti e delle condizioni non e
sua competenza.

In altre situazioni carcerarie possiamo vedere che Ferrara va avanti, vi sono anche
esperienze all'O.P.G., ed anche Ravenna si € spesa con entusiasmo.

C’e una grande attenzione e si puo dire che il teatro funziona, da risultati importanti.

La mia personale percezione soggettiva e opinabile & che le persone che fanno seriamente
il teatro quindi con continuita, lo vivono come un momento di crescita, di liberta e di
autonomia.
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Questo € un fatto fondamentale perché diventano persone diverse che non vedono l'ora di
entrare in quell’'esperienza: vedere anche persone straniere che si impegnano a studiare
testi difficilissimi in una lingua che non € la loro & un arricchimento, una voglia di crescere
che si traduce nel cambiamento.

Posso dire di aver visto le persone cambiare, cosa difficile in carcere.

- Qual é la sua opinione il merito al Coordinamento del Teatro Carcere sorto due anni fa in
Emilia Romagna e al Protocollo d'Intesa stipulato tra questi, il PRAP (Provveditorato
Regionale Amministrazione Penitenziaria) e la Regione Emilia- Romagna?

Per quanto riguarda il Protocollo d'Intesa penso che sia un fatto positivo perché dovrebbe
riuscire a strutturare il lavoro del Coordinamento ed anche i rapporti con la Regione.

Questa Convenzione € recente, auspico quindi che possa avere gambe per costruire un
progetto ragionato e che, attraverso una serie di incontri durante l'anno, riesca a portare
avanti uno scambio vero con le varie realta di Teatro Carcere.

Con l'evento “Stanze di Teatro in Carcere” del maggio 2012, abbiamo avuto l'opportunita di
mettere insieme il lavoro che e stato fatto durante I'anno da questi gruppi teatrali quindi mi
auguro che verra verosimilmente replicato anno per anno come momento di confronto.
Sarebbe opportuno che questi momenti di visibilita pubblica fossero accompagnati da un
ragionamento piu strutturato, un po' come aveva tentato di fare il Comitato Scientifico per il
Pratello, con lo scopo di accompagnare I'attivita teatrale con ragionamenti sulla modalita di
contatto con il pubblico e come far capire I'esperienza.

Credo quindi che ci voglia un pensiero aggiunto che accompagna il pensiero teatrale.

Il Coordinamento Teatro Carcere Emilia Romagna e il Protocollo d’Intesa vertono sul tentare
di far riconoscere queste esperienze in modo continuativo, evitando ogni anno i problemi
del finanziamento e dell’ingresso: questa realta esiste come parte della cultura di questa
regione e ce ne dobbiamo fare carico.

Per questo motivo credo sia fondamentale la ricerca che state conducendo: quando
I'esterno si avvicina al carcere ci sono momenti di formazione che aiutano a capire dove si
sta andando.

Chi entra nel carcere -soprattutto se si tratta di artisti- spesso ha difficolta a capire il luogo e
come ci si deve rapportare: purtroppo entrare in carcere significa una mediazione continua
in cui bisogna tener conto di tutte le variabili di un istituzione che resta totale.

Bisognerebbe anche quindi cercare di far comprendere dove si va ad agire per evitare di
dare input sbagliati.

- Come vedrebbe lipotesi di costruire in ambito universitario un percorso ad hoc per le
figure professionali che entrano in carcere per svolgere attivita teatrali?

Sono d'accordo.

Bisogna avere corrette conoscenze e preparazioni su piu fronti, per esempio anche sui
regimi particolari dei detenuti.

40



Sarebbe interessante anche che questo percorso fosse proposto in piu realta, in piu istituti
contemporaneamente per costruire una rete regionale, un' esperienza condivisa come da
intenzione degli operatori del Coordinamento Teatro Carcere Emilia Romagna.

- In quanto Garante regionale delle persone sottoposte a misure restrittive o limitative
della liberta personale, lei ha occasione di ascoltare i detenuti personalmente: qual € la
risposta dei partecipanti alle attivita di Teatro Carcere?

Il Teatro Carcere € un percorso di crescita, di cambiamento, che ha un valore educativo,
formativo ed anche liberatorio perché € un momento dove le persone riescono ad evadere
in senso psicologico provando benessere nonostante le difficolta. infatti non bisogha
dimenticare che le persone si mettono in discussione, si mettono a studiare misurandosi
sulla propria capacita di leggere, di ricordare con la preoccupazione di essere forse sconfitti
perché il carcere depotenzia.

Questo € un ambiente dove perlopiu si ozia, si perde la capacita al lavoro ed allo studio:
dopo due o tre anni privi di stimoli ciascuno di noi avrebbe difficolta e paura a misurarsi.

Per alcuni aspetti l'attivita di Teatro Carcere ha un valore ancora maggiore della scuola,
perché se nella scuola hai il tuo compito personale, nelle attivita di teatro interagisci con
'esterno, ti interroghi sulle tue potenzialita, diventi attore quindi non ricevi solo delle
informazioni in modo passivo.

Non poter avere piu tutto questo crea nelle persone un senso di perdita di entusiasmo e di
volonta.

Vanno a perdersi anche le capacita di superare, di sopportare tutte le difficolta e le
limitazioni che si vivono quotidianamente.

Molti di questi ragazzi sono stranieri e ci si chiede cosa succedera di loro quando usciranno
da Ii.

Credo che oltre alla professione di attore, anche dei corsi di formazione -per esempio corsi
per ‘Operatore di scena’ - possano essere esperienze importanti che lasciano a questi
ragazzi qualcosa da portarsi dietro anche quando torneranno nel loro Paese.

Queste attivita sono legate alla Provincia come formazione post diploma, ma purtroppo
guest’anno non vi sono state sufficienti risposte.

- Dall ultima rilevazione del Ministero della Giustizia sappiamo che le attivita di Teatro
Carcere sono sempre piu diffuse su tutto il territorio nazionale: come vede il futuro del
Teatro Carcere in Italia e in Emilia Romagna?

La mia opinione € che le potenzialita ed i riconoscimenti ci sono, anche se ci sono state di
guesti tempi alcune ricadute molto forti.

E chiaro perd che non pud esserci un riconoscimento occasionale, si dovrebbe fare un
lavoro strutturato dove bisogna scontrarsi con il tema delle risorse.

Gli Enti Locali hanno via via ridotto fino a quasi annullare i contributi dove di fronte ad una
scala di priorita il tema del Teatro Carcere non viene considerato: bisognerebbe invece
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discutere se per la funzione che ha, questa attivita € un investimento in termini
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opportunistici per la collettivita perché la responsabilizzazione e | educazione creano
sicurezza.

Se questo ragionamento non viene compreso € inutile combattere per le risorse.

Qui il ruolo dellAmministrazione Penitenziaria €& importante, perché dovrebbe dare
indicazioni molto precise e mi sembra che si stia facendo qualcosa a riguardo.

- Qual é la sua opinione in merito agli indirizzi che guidano la programmazione delle
attivita teatrali in carcere in Emilia Romagna?

Mi sento di dire che siamo ancora in una fase di elaborazione.

Sono stati fatti dei passi in avanti ma dobbiamo ancora arrivare ad un pensiero compiuto.
Non vi & una stabilizzazione d